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RUDOLF FLOTZINGER
Osterreichische Akademie der Wissenschaften

VERSCHRIFTLICHUNGEN SOGENANNTER
PRIMITIVER MEHRSTIMMIGKEIT

Sogenannte ,,primitive Mehrstimmigkeit® hat erst in jlingerer Zeit das
Interesse gefunden, das ihr zukommt. Zuvor scheint sich die Musikwis-
senschaft mit dem retrospektiven Charakter der greifbaren Beispiele
als zufillige Zeugen einer reicheren miindlichen Praxis zufriedengege-
ben zu haben. Schon liangere Zeit halten Musikhistoriker und -ethno-
logen die Notierungen, mit denen sie es hauptsichlich zu tun haben, als
Vor- bzw. Nachschrift auseinander. In den 1970er Jahren begann man,
eingehender nach den Funktionen von Schrift zu fragen. Im vorliegen-
den Zusammenhang heifdt das: warum wurden Stiicke von so grofler
Einfachheit, offensichtlich Reprédsentanten von Musizierformen, die
mit Notation eigentlich gar nicht rechnen, tiberhaupt verschriftlicht?
Jedenfalls diirfen ihre Aufzeichungen mit solchen aus einem Musikbe-
trieb, in dem Schrift notwendig ist, von vornherein nicht verglichen
werden.

Das bekannte Repertoire lafst mehrere Gruppen erkennen: (1)
Beispiele in theoretischen Abhandlungen (vom spéten 9. Jh. bis in die
Neuzeit), die also nicht der Wiedergabe dienen sollen. (2) Einzelstiicke
in anderem, nicht selten nicht-musikalischem Zusammenhang (12.-16.
Jh.), von umfangreicheren Federproben bis zur Nachnutzung von Vor-
satzblattern. Auch sie diirften in Demonstrations- und Lehrabsichten
ihre eigentliche Begriindung finden (daher stets Partituranordnung).
(3) Kleine Repertoires gleichartiger Stiicke fiir Teile des Kirchenjahres
oder einen bestimmten Anlafd in eigenen Handschriften oder Faszikeln
(15.-17.Jh.), oft auch stdarker an die inzwischen fortgeschrittene Kom-
position im engeren Sinn angenihert. (4) Einzelaufzeichnungen in so-
zusagen vertrautem Zusammenhang der praktischen Nutzbarkeit (z. B.
mehrere Kyrie, Benedicamus); oft ist die Duplumstimme erst spéter er-
funden und in margine notiert, d. h. die Partituranordnung aufgegeben.
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(5) Die Nahe zur Kunstmusik erscheint noch einmal gesteigert, wenn
die Stimmen auf gegeniiberliegenden Seiten (vgl. Chorbuch) oder in
verschiedenen Handschriften notiert sind (vgl. Stimmbiicher).

Das damit wenigstens in Zentraleuropa erreichte Ende solcher
Aufzeichnungen hingt mit dem Riickzug primitiver Musikformen in
Randgebiete zusammen. Das konnte darauf verweisen, daf} als Motiv
das Bewahren generell eine Rolle gespielt hat. AuSerdem spielt fiir die
besagten fiinf Gruppen die Chronologie eine Rolle. Im tibrigen stellt
sich die Begriindung der Verschriftlichung recht unterschiedlich dar
und lassen sich hinsichtlich ihrer praktischen Funktion verschiedene
Stufen erkennen: von deren Fehlen in Theorietraktaten tiber eine mit
dem Choral vergleichbare bis zur zunehmenden Anlehnung an Kom-
position im engeren Sinn. Letztere korrespondiert mit der unbezwei-
felbaren Herkunft der artifiziellen Mehrstimmigkeit von der usuellen.
Den Ubergang markiert die vormodale Notation, in der im 13. Jh. der
sog. Magnus liber nach Leonin aufgezeichnet wurde. Nachschriften sind
also keine Erfindung von Musikethnologen. Vielmehr sind neuzeitliche
Transkriptionen von Musikologen den genannten Gruppen auf der an-
deren Seite der Zeitachse als (6) anzufiigen.

Der Charakter aller hier verwendeten Notationen entspricht zwar
einem konservativen (= bewahrenden, nicht: retrospektiven!) der Bei-
spiele, doch wire er weder mit ,,nachschriftlich noch als ,,primitiv*
immer richtig gekennzeichnet. Derzeit gibt es dafiir keinen eigenen
Namen. Sie sind nicht in gleichem Mafle auf Wiedergabe gerichtet wie
im artifiziellen Bereich, sondern haben stets nur unterstiitzende Auf-
gaben: fiir die Theorie, das Lernen, das Gedéchtnis, die Wissenschaft.

ZAPISI T. I. PRIMITIVNEGA VECGLASJA

T. i. primitivno vecglasje je Sele v zadnjem casu vzbudilo zanimanje, ki
ga zasluzi. Zdi se, da je muzikologiji poprej zado$c¢ala misel, da so za-
pisi vecglasja otipljive retrospektivne price Sir§e ustnoizrocilne prakse.
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Glasbeni zgodovinarji in glasbeni etnologi, ki se ukvarjajo predvsem
z notirano glasbo, Ze dlje casa locujejo dve vrsti glasbenih zapisov: za-
pisi, ki so bili namenjeni izvajanju, in zapisi, ki so nastali po zapeti ali
zaigrani glasbi. V sedemdesetih letih se je vse intenzivneje postavljalo
vprasanje o funkciji zapisa. V kontekstu te razprave to pomeni: zakaj so
se najpreprostejse kompozicije, primerki oblik muziciranja, ki nikakor
niso potrebovali zapisa, sploh zacele zapisovati? Vsekakor se njihovi
zapisi ne morejo primerjati z zapisi v okviru tistega glasbenega delova-
nja, pri katerem je zapis nujno potreben.

V znanem repertoarju je mogoce prepoznati ve¢ skupin: (1) Pri-
meri v teoreti¢nih razpravah (od poznega 9. stol. do novega veka), ki
naj bi kot taki ne sluzili izvajanju. (2) Posamicni zapisi v drugih, pogo-
sto neglasbenih kontekstih (12. stol.-16. stol.), od neobseznih preizku-
sov peresa do ponovne uporabe zZe popisanih listov. Tudi za te primere
je mogoce sklepati, da so nastali v u¢ne ali ponazarjalne namene (zato
pogosto v partituri). (3) Manjsi repertoarji istovrstnih kompozicij za
posamezne dele cerkvenega leta ali za kako posebno priloznost, zbra-
ni v posebnih rokopisih ali fasciklih (15. stol.-17. stol.); ti primeri se
pogosto tesno navezujejo na socasno kompozicijsko prakso v ozjem
pomenu. (4) Posamic¢ni prakticno uporabni zapisi v poznanem konte-
kstu (npr. stevilni Kyrie, Benedicamus); duplum je pogosto dodan Sele
kasneje in zapisan na rob, kar pomeni, da je partiturni zapis opuscen.
(5) Povezava z zahtevnim umetniskim izvajanjem se zdi poudarjena, ko
so glasovi zapisani loceno na obeh straneh knjige (zborska knjiga) ali v
razli¢nih zvezkih (glasovni zvezki).

Opustitev tovrstnih zapisov je povezana s prehajanjem primitivnih
glasbenih oblik na obrobje - vsaj v srednji Evropi. To dejstvo lahko
nakazuje, da je imel motiv ohranjanja v splo§nem pomembno vlogo.
Poleg tega ima v zvezi s petimi navedenimi skupinami doloc¢eno vlogo
tudi kronologija. Vzrok za zapisovanje se sicer res lahko razli¢no razla-
ga in v zvezi s prakti¢no funkcijo zapisovanja je mogoce prepoznati vec
razli¢nih stopenj: od odsotnosti glasbenega zapisa v teoreti¢nih trakta-
tih preko funkcije, primerljive s koralom, do vse ocitnejse naslonitve na
kompozicijsko prakso v ozjem pomenu. Slednje je mogoce povezati z
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nedvomnim izvorom artificialnega vecglasja v prakticiranem. Prehod
zaznamuje predmodalna notacija, v kateri je bil v 13. stol., Ze po Leo-
ninu, zapisan Magnus liber. Zapisovanje po petju torej ni le domislek
etnomuzikologov, pac pa je navedenim petim skupinam, Ze na drugi
strani Casovne osi, treba prikljuciti Se novodobne transkripcije muzi-
kologov (6).

Znacaj vseh uporabljenih tipov notacij ustreza konservativhemu
znacaju primerov (ohranjevalnemu, ne pa retrospektivnemu!), vendar
ga ni mogoce oznacevati niti kot primitivnega niti kot zaznamovanega
s tem, da je zapis Ze zapetega. Trenutno zanj ni primernega izraza. Za-
pisi t. i. primitivnega vecglasja niso usmerjeni v izvajanje v taksni meri
kot v obmodju artificialne, komponirane glasbe, pa¢ pa imajo vedno
podporno vlogo: v zvezi s teorijo, u¢enjem, spominom, vednostjo.
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STEFAN ENGELS
Kunstuniversitat Graz

MITTELALTERLICHE NOTATIONEN UND
ITHRE BEDEUTUNG FUR EINE MUSIKALISCHE
INTERPRETATION IN EINSTIMMIGEN GESANGEN

Die Behandlung der Quellen durch die Musikhistoriker ist oft eine
ganzlich andere, als die Interpretation durch ausfithrende Musiker.
Dennoch sind beide aufeinander angewiesen. Eine Verbindung von
Wissenschaft und Praxis, also die Umwandlung von wissenschaftlicher
Erkenntnis in klingende Realitit, erfolgt tiber drei Schritte:

— Rekonstruktion, Restitution (wissenschaftliche Ubertragung),

- Interpretation (praktische Edition),

- Présentation (Ausfithrung).

Welche Informationen konnen uns mittelalterliche Quellen fiir eine
Interpretation geben? Die mittelalterlichen Notatoren notieren ja in er-
ster Linie das, was ihnen wichtig erscheint. Selbstverstandliches lassen
sie gerne weg. Da sie hdufig nicht selbst die Komponisten der Musik
waren, die sie aufschrieben, miissen wir zusatzlich zwischen deskripti-
ver und normativer Notation unterscheiden. Anhand von ausgewahl-
ten Beispielen aus den einstimmigen Notationen sei dies gezeigt:

Die adiastematischen Neumenzeichen der dltesten Handschriften
des 10. und 11. Jahrhunderts geben uns kaum Informationen tiber die
Tonhohe, wohl aber teilweise duflerst exakte Angaben zur rhythmischen
Gestaltung. Die dhnlich aussehenden Neumen ab dem 12. Jahrhundert
hingegen reduzieren diese rhythmischen Informationen, geben hinge-
gen klare Hinweise zu Halbtonintervallen. Die Notationen auf Linien
klaren die Unsicherheiten in Bezug auf die Tonhoéhen; ihre Ubernahme
bewirkt indes aufgrund der Regeln der Musiktheorie, dass die dahin
vorhandenen Tone einer Melodie auflerhalb der diatonischen Reihe
aufgegeben wurden. Rhythmische Hinweise sind kaum mehr vorhan-
den.

Diese Notationen wurden fiir den liturgischen Gesang der abend-

10
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landischen Liturgie, also den Gregorianischen Gesang, entwickelt. Wur-
de diese Notation fiir andere einstimmige Musik, wie die Gesdnge der
Troubadours und Trouveres, oder der Minnelieder und Meistergesédnge
verwendet, konnte sie dort vorhandene (frei-)rhythmische Informatio-
nen nicht wiedergeben. Deshalb entwickelte man Zusatzzeichen in der
so genannten Semimensuralen Notation mit Elementen aus der rhyth-
misch klar definierten Mensuralnotation.

Was schliefilich die Mehrstimmigkeit anbelangt, so gilt sie zunachst
als eine Art Tropierung einer einstimmigen Melodie, die nicht eigens
notiert wurde. Dennoch erhalten wir gelegentlich auch in der einstim-
migen Notation Hinweise auf eine mehrstimmige Ausfithrung, wenn
etwa statt der urspriinglichen Melodie die Gegenstimme notiert wird.

TIPI SREDNJEVESKE NOTACIJE IN NJTHOV POMEN
PRI GLASBENEM INTERPRETIRANJU ENOGLASNIH
SPEVOV

Glasbeni zgodovinarji pogosto obravnavajo vire povsem drugace kot
jih interpretirajo glasbeniki izvajalci. Vendar so oboji odvisni drug od
drugega. Povezava znanosti in prakse, tj. pretvorba znanstvenega spo-
znanja v zveneco resnic¢nost, poteka v treh korakih:

- rekonstruiranje, obnavljanje (znanstveno transkribiranje),

- interpretiranje (izvajanju namenjena izdaja),

- predstavitev (izvedba).
Katere informacije, pomembne za interpretiranje, nam nudijo srednje-
veski viri? Srednjeveski notatorji so zapisovali v prvi vrsti to, kar se jim
je zdelo pomembno, kar pa je bilo samo po sebi umevno, so radi opu-
scali. Ker sami pogosto niso bili skladatelji glasbe, ki so jo zapisovali,
moramo dodatno lo¢iti med deskriptivno in normativno notacijo. Na
izbranih primerih, pisanih v razli¢nih tipih enoglasnih pisav, je mogoce
pokazati dvoje:

Adiastematski nevmatski znaki najstarejsih rokopisov iz 10. in 11.

11
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stol. komaj vsebujejo informacije glede tonske visine, vendar pa vsebu-
jejo mestoma zelo natancne navedbe glede ritmi¢nega oblikovanja. Na-
sprotno pa podobno izgledajoce nevme od 12. stol. dalje kréijo ritmic-
ne informacije, zato pa vkljucujejo pogoste namige glede pojavljanja
poltonov. Notacijski tipi, ki uporabljajo ¢rtovja, so glede tonskih visin
nedvoumni; vendar je privzetje ¢rtovja na osnovi pravil glasbene teo-
rije privedlo do tega, da so bili opusceni vsi dotlej obstojeci toni zunaj
diatoni¢ne vrste. Ritmi¢ne navedbe so komaj Se prisotne.

Navedeni tipi notacij so nastali za liturgi¢no petje zahodnoevrop-
skega bogosluzja, za gregorijanski koral. Ko pa je bila tovrstna notacija
uporabljena za drugo enoglasno glasbo, kot za pesmi trubadurjev in
truverjev, za minnelied in meistergesang, ni mogla podati tam prisotnih
(prosto)ritmic¢nih znacilnosti. Zato so se razvili dodatni znaki v smislu
t. i. semimenzuralne notacije z elementi iz ritmic¢no jasno definirane
menzuralne notacije.

Kar zadeva vecglasje, je treba omeniti, da je prvotno veljalo za zvrst
tropiranja enoglasne melodije, ki se ni posebej zapisovalo. Vendar ima-
mo obcasno tudi v zapisu enoglasja namige na vecglasno izvajanje, ko
se npr. namesto prvotne melodije notira njen protiglas.

12
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MICHAEL TALBOT
University of Liverpool

THE HORIZONTAL SPACING OF MUSICAL SYMBOLS:
A BRIEF HISTORICAL OVERVIEW

Over the last 350 years or so the horizontal spacing of notes and rests
has moved from a situation where the principle of equidistance be-
tween symbols (the most economical of space) is dominant to one in
which the precise vertical alignment of musically coincident symbols
and, to a smaller extent, the translation of temporal duration into hor-
izontal distance is observed. The paper examines the reason for the
change and some of its effects.

HORIZONTALNO RAZPOREJANJE GLASBENIH
SIMBOLOV: KRATEK ZGODOVINSKI PREGLED

V obdobju, ki zajema priblizno zadnjih 350 let, se je horizontalno raz-
porejanje notnih znakov in pavz spremenilo. Nacin, pri katerem prevla-
duje nacelo enakomerne razporeditve simbolov (najbolj ekonomicen
nacin z ozirom na prostor), je zamenjal drugi, kjer je odlo¢ilno natanc-
no vertikalno podpisovanje glasbeno sovpadajocih simbolov, v manjsi
meri pa prenos ¢asovnega trajanja na horizontalo. Referat preiskuje ra-
zlog za spremembo in nekatere od njenih ucinkov.

13
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MATJAZ BARBO
Univerza v Ljubljani

DUH IN CRKA GLASBE

19. stoletje drasticno izpostavi paradoksnost nasprotja med glasbenim
tekstom in njegovo izvedbo. Zdi se, da se v kontrastu med duhom ume-
tnosti, ki je neulovljiva, a vsem umetnostim enaka bit umetniskega, na
eni strani ter ¢rko glasbenega teksta, v katerem se duh uresnicuje ter
»ozivlja« in zatorej predstavlja njegovo edino realno eksistenco, na dru-
gi strani kazejo stara nasprotja, ki jih ¢as s poudarjeno individualizacijo
glasbenega dela Se poglablja. Temu se pridruzuje dilema o tem, ali je
glasba kot tekst v funkciji izvedbe ali pa se mora izvedba ¢im bolj verno
ravnati po notnem zapisu. Razprava se posveca vprasanju, v koliksni
meri se navedena nasprotja kazejo v koncipiranju konkretnega glasbe-
nega dogodka v tem casu.

THE SPIRIT AND LETTER OF MUSIC

The 19th century dramatically exposed the paradoxical contradiction
between the musical text and its performance. In the contrast between
the spirit of art on the one hand (which is an artistic being that is in-
definable but common to all arts) and the sign of the musical text on
the other (in which the spirit is self-actualized and “comes to life,” thus
representing the only real existence of the musical text), there appear to
be ancient conflicts that continued to deepen even during this period
of focus on the individualization of the musical work. This also relates
to the issue of whether the music as text should be considered a func-
tion of the performance, or if it is the performance that must faithfully
follow the musical text. This paper discusses the extent to which these
contradictions manifest themselves in the conception of a specific mu-
sical event during that period.

14
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MARINA CHERNAYA
Tver State University

THE PIANIST AND MUSICAL FIGURATION

In studying the text of a musical composition, the performer is guided
by the desire to deeply penetrate the composer’s concept. Performers
usually have their own methods of studying compositions. Piano mu-
sic’s texture is polysemous and varied in its principles of construction.
Great interpreters sometimes expose unexpected features of written
musical texts, and these may even detract from other important de-
tails.

When examining a notated text and bringing it to life as actual
sound, a performer looks at textual characteristics above all. The con-
temporary theory of the musical text states that two phenomena are
important in texture formation: figuration and doublings, which both
participate in shaping the textual image. Sometimes figures are very
active in developing musical syntheses, especially in textures with com-
binatorial signs. Throughout history, individual composers have devel-
oped their own techniques in which certain figures and motifs have
dominated, such as Mozart’s unique combinatorial art. The extraordi-
nary features of Domenico Scarlatti’s sonatas stem from the role of in-
strumental positions in creating texture and structure. Twentieth-cen-
tury composer-pianists such as Igor Stravinsky, Nikolai Medtner, and
Sergei Prokofiev underlined the leading role of “finger improvisations”
in their compositional processes. Each great composer-pianist has his
own pianist’s complex of positions that must be an object of investiga-
tion in solving interpretation issues in his music.

In professional music, figurative writing includes all of the devices
used to artistically shape and organize the elements of a musical whole.
Figuration only gained a more important role in constructing a musical
composition at later stages of figurative writing development.

Thorough examination of figuration and doublings in a piece helps
solve a performer’s interpretive difficulties. Sometimes the notated text

15



IZVLECKI / ABSTRACTS

does not bear specific features of the time period that were character-
istic of the composer and his contemporaries’ performance practice.
In such cases, the desire for authentic interpretation leads us to neces-
sary investigation of musical treatises and other appropriate historical
sources.

This new type of musical thinking characteristic of 20th-century
composer-pianists is termed “keyboard” or “topographic” orientation.
Its main characteristics are the “two keyboards” principle and the prin-
ciple of hand position symmetry, as in mirrored complexes played by
the right and left hands. Many such devices were introduced by Claude
Debussy and Igor Stravinsky, and their successors went even further
with them.

PIANIST IN GLASBENA FIGURALIKA

Pri studiju teksta vodi interpreta Zelja po ¢im globljem prodoru v
skladateljeve zamisli. Vsak izvajalec ima svojo lastno metodo $tudija
kompozicije. Z ozirom na konstrukcijske principe je klavirska tekstura
mnogoznacna in raznolika. Veliki interpreti izpostavijo vcasih nepri-
cakovane sestavine zapisanega glasbenega teksta in to lahko odvzame
pomen drugim sicer pomembnim detajlom.

Pri preucevanju glasbenega zapisa in njegovem ozivljanju v de-
janski zvok se izvajalec usmerja predvsem na tekstovne posebnosti.
Moderna teorija glasbenega teksta je dognala, da sta pri oblikovanju
teksture pomembna dva pojava: figuracija in podvajanje, ki oba soo-
blikujeta tekstovno sliko. Pri razvijanju glasbene tvorbe so vcasih zelo
pomembne figure, Se posebej pri teksturi s kombiniranimi znaki. V
zgodovini glasbe so obstajale individualne tehnike skladateljev, s kate-
rimi so obvladovali figure in motive, kot lahko vidimo npr. v Mozartovi
edinstveni umetnosti kombiniranja. Nenavadno v sonatah D. Scarlattija
izhaja iz vloge instrumentalnih prijemov pri oblikovanju teksture in
strukture. Skladatelji pianisti 20. stol., kot so bili I. Stravinski, N. Med-
tner in S. Prokofjev, so poudarjali vodilni pomen »prstne improvizaci-

16
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je« pri skladateljskem procesu. Vsak veliki skladatelj pianist ima svoj
lastni sklop prijemov, ki ga je ob interpretacijskih vprasanjih v zvezi z
njegovo glasbo treba preuciti.

V profesionalni glasbi pomeni figurativno pisanje celoto prijemov
pri umetniskem oblikovanju in organiziranju elementov glasbene tvor-
be. Pri gradnji kompozicije je figuracija dobila pomembnejso vlogo Sele
v poznih stopnjah razvoja figurativnega komponiranja.

Poglobljeno preucevanje figuracije in podvajanja pomaga resevati
izvajalceve interpretacijske probleme. Vcasih zapis ne nosi posebnosti
Casa, ki so znacilne za umetnisko prakso skladateljevih sodobnikov. V
takih primerih nas Zelja po avtenticnem interpretiranju vodi k potrebi
po preucevanju glasbenih traktatov in drugih virov iz ustreznega zgo-
dovinskega obdobja.

Nov tip glasbenega misljenja, znacilen za skladatelje pianiste 20.
stol., se je imenoval »klaviaturni« ali »topografski«; njegove glavne zna-
cilnosti so bile nacelo »dveh klaviatur«, nacelo pozicijske simetrije, tj.
zrcaljenje kompleksov desne in leve roke. Mnoge prijeme sta uvedla C.
Debussy in I. Stravinski, njuni nadaljevalci pa so $li e dlje.
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ALENKA BAGARIC
Narodna in univerzitetna knjiznica

IZVAJALSKA PREDLOGA ALI UMETNISKA IZDELAVA:
NOTACIJSKE ZNACILNOSTI LUTENJSKIH TABULATUR
GIACOMA GORZANISA

Glasbeni zapis v obliki italijanske lutenjske tabulature v treh knjigah
Giacoma Gorzanisa (ok. 1530 do po 1574) iz prve polovice Sestdesetih
let 16. stoletja je glede trajanja, stevila in poteka glasov ter absolutnih
tonskih visin dokaj nedolocen in ve¢znacen - s tem se soo¢imo pred-
vsem pri poskusu transkribiranja tabulaturnih zapisov v sodobni notni
zapis — po drugi strani pa se kot projekcija slike ubiralke glasbila kaze
kot dokaj verna razlic¢ica dejansko igranih tonov. Nizi plesnih stavkov,
temeljeci na predobstojecih variacijskih vzorcih, ki jih najdemo v raz-
licnih obdelavah v stevilnih italijanskih, pa tudi francoskih in nemskih
tiskanih in rokopisnih virih, se zdijo glede dodajanja praviloma impro-
viziranih elementov v smislu diminuiranja in okrasevanja posameznih
tonov do potankosti izdelani. Iz te predpostavke izhaja nov premislek
o funkciji in namenu izdajanja tovrstnih glasbenih del ter njihovi de-
janski uporabnosti.

A GUIDE TO PERFORMANCE OR A COMPOSER’S TEXT:
NOTATIONAL CHARACTERISTICS OF GIACOMO
GORZANIS’ LUTE TABLATURES

Giacomo Gorzanis’ (ca. 1530-after 1574) three volumes of lute compo-
sitions, published in the early 1560s and written in Italian lute tablature,
pose several notational questions. With regard to the duration, number,
and progression of the voices as well as the absolute pitch, the musical
text of the compositions appears to be rather vague and polysemous.
This is particularly evident when trying to transcribe the tablature into
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modern notation. Yet on the other hand the musical text, regarded as a
projection of the image of the lute’s fingerboard, may be considered as
a fairly faithful representation of what was actually played. The sets of
dance movements - based on already existing variation patterns that
are found in many versions in numerous Italian as well as French and
German printed or copied sources — appear to be meticulously worked
out, which may be observed in the additions of normally improvised
elements such as diminution and ornamentation of single notes. This
observation may lead to a re-examination of the function and aim of
publishing such compositions as well as a new consideration of their
actual usefulness.
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DOMEN MARINCIC
Univerza v Ljubljani

TERCKVARTAKORD V ZAPISU IN PRAKSI
GENERALNEGA BASA

Stevilni teoreti¢ni viri in glasbeni zapisi pricajo, da so izvajalci gene-
ralnega basa proti koncu 17. stoletja dolocenim sekstakordom zaceli
dodajati kvarto. Opisana praksa se je razvila v Italiji in se kmalu raz-
sirila v druge dezele. Prispevek bo prikazal razvoj in razsirjenost tega
fenomena, ki je nasel pot v notacijo $ele postopoma.

*

DER TERZQUARTAKKORD IN NOTATION UND PRAXIS
DES GENERALBASSES

Zahlreiche theoretische und musikalische Quellen bezeugen, dass die
Generalbassspieler spitestens gegen Ende des 17. Jahrhunderts ange-
fangen haben, bestimmten Sextakkorden die Quarte hinzuzufiigen.
Diese Praxis entwickelte sich in Italien und verbreitete sich bald in an-
dere Lander. Der Beitrag untersucht die Entwicklung und die Verbrei-
tung dieses Phanomens, das erst allméhlich im Notentext aufgezeichnet
wurde.
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EVA VESELOVSKA
Slovak Academy of Sciences

CHORALNOTATIONEN DER MITTELALTERLICHEN
LITURGISCHEN CODIZES DES 14. UND
15. JAHRHUNDERTS IN SLOWAKISCHEN
ARCHIVBESTANDEN

In der Slowakei ist leider nur eine sehr geringe Anzahl vollstaindiger
Handschriften erhalten. Die Materialien bildeten nur einen kleinen Teil
der hierzulande im Mittelalter verwendeten liturgischen Biicher.

In den slowakischen Archivbestinden befinden sich derzeit nur 15
vollstandig erhaltene Kodizes mit Notation: 5 Bratislavaer Antiphonari-
en (Antiphonarien I-IV beniitzen die Metzer-gotische Notation, 15. Jh.,
Bratislavaer Antiphonar V béhmische Notation, 15. Jh.), das Bratislavaer
Missale (Graner Notation, 14. Jh.), das Notierte Missale der ehemaligen
Lyzeumsbibliothek in Bratislava (Quadratnotation, 13. Jh.), das Kartau-
ser Graduale-Psalter aus Martin (Quadratnotation, 15. Jh), der Kaschauer
Psalter und das Missale aus dem Ostslowakischen Museum in Kosice
(Metzer-gotische Notation, 14.-15. Jh.), das Evangeliar aus Nitra (linien-
lose Notation, 12. Jh.), 2 Presover Kodizes (Metzer-gotische Notation, 14.
Jh.), 2 Zipser Kodizes - das Zipser Georg-Graduale aus Kdsmark und das
Zipser Antiphonar (Metzer-gotische Notation, 15. Jh.).

*

NOTACIJA SREDNJEVESKIH LITURGICNIH ROKOPISOV
14.IN 15. STOL. V SLOVASKIH HRANISCIH

Na Slovaskem se je zal ohranilo le majhno stevilo popolnih rokopisov.
Kar je ohranjeno, predstavlja tako le droben del v srednjem veku upo-
rabljanih liturgi¢nih knjig.

V slovaskih arhivskih zbirkah je zdaj le 15 v celoti ohranjenih
notiranih kodeksov: pet bratislavskih antifonalov (antifonali I-1V, 15.
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stol., se posluzujejo metensko-gotske notacije, bratislavski antifonal V,
15. stol., pa Ceske notacije), bratislavski misal (madzarska notacija, 14.
stol.), notirani misal nekdanje licejske biblioteke v Bratislavi (kvadratna
notacija, 13. stol.), kartuzijanski gradual-psalter iz Martina (kvadratna
notacija, 15. stol.), psalter iz Kosic in misal iz Vzhodnoslovaskega mu-
zeja v KoSicah (metensko-gotska notacija, 14.-15. stol.), evangelijar iz
Nitre (notacija brez ¢rtovja, 12. stol.), dva rokopisa iz PreSova (meten-
sko-gotska notacija, 14. stol.), dva kodeksa iz Spisske: Georg-Gradua-
le iz Kezmaroka in antifonal iz Spisske (metensko-gotska notacija, 15.
stol.).
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KATARINA STER
Znanstvenoraziskovalani center SAZU

PALEOGRAFSKE ZNACILNOSTI ROKOPISA MS 273 1Z
UNIVERZITETNE KNJIZNICE V GRADCU

Pod signaturo MS 273 se v Univerzitetni knjiznici v Gradcu danes na-
haja kartuzijanski antifonar s konca 13. stoletja, ki je bil v rabi v kartuziji
Zice. To je najstarejsi (¢eprav ne v celoti) ohranjen antifonar katerekoli
slovenske kartuzije. Po domnevah nekaterih avtorjev je rokopis simul-
tano delo ve¢ kopistov, ki so morda prepisovali iz razli¢nih virov, kar
bi lahko pojasnilo njegovo neenotnost, zlasti melodi¢ne razlike med
spevi. Po klasifikaciji Augustina Devauxa, ki na podlagi dveh stalnih
razli¢ic dolocenih melodi¢nih obrazcev govori o dveh melodi¢nih dru-
zinah kartuzijanskih antifonarjev, MS 273 tako sodi v vmesno druzino
t. i. hibridnih rokopisov.

Referat bo predstavil paleografske znacilnosti in posebnosti kode-
ksa, pri ¢emer se bo osredotocil predvsem na razlike v zapisu besedi-
la in v notaciji posameznih delov antifonarja. Z rezultati paleografske
analize je mogoce identificirati tudi nekatere kopiste, ki so sodelovali
pri izdelavi rokopisa. Vse to pa lahko pripomore k boljSemu razumeva-
nju raznovrstnih znacilnosti tega kartuzijanskega antifonarja.

*

NOTATIONAL CHARACTERISTICS OF MANUSCRIPT MS
273 AT THE GRAZ UNIVERSITY LIBRARY

The Graz University Library holds a Carthusian antiphonal from the
end of the 13th century (MS 273), which was used by monks at the Zice
(Germ. Seiz) monastery. It is the oldest (although only partially) pre-
served antiphonal from any of the Carthusian monasteries in Slovenia.
Several authors believe that it was probably written by several scribes
simultaneously, who were copying from various sources, which could
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explain its inconsistencies, especially with regard to melodic variants
among the chants. Following Augustin Devaux’s classification, which
uses two consistent variants of particular melodic patterns to identify
two families of Carthusian antiphonals, the antiphonal in MS 273 be-
longs to the “hybrid” manuscript family.

This paper discusses the paleographic characteristics and special
features of the codex, and focuses especially on the variations in the text
transcription and notation found in particular parts of the antiphonal.
The findings of the paleographic analysis make it possible to identify
some of the scribes that took part in producing the manuscript. In turn,
this may contribute to a better understanding of various features of this
Carthusian antiphonal.
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JURIJ SNOJ
Znanstvenoraziskovalani center SAZU

SIMBOLNI NACIN ZAPISOVANJA V
POZNOSREDNJEVESKIH TIPIH GLASBENIH PISAV

Nevmatske pisave so v svojem jedru ikonske in analiticne, in sicer v
tem smislu, da je velika vecina njihovih znakov graficna odslikava ele-
mentov, iz katerih sestoji zapisovana glasba. Vendar so med nevmat-
skimi znaki tudi taksni, ki delujejo kot simboli in katerih grafi¢ne slike
ni mogoce primerjati z zapisanim postopom. (Eno taksnih znamenj
je quilisma, katere polkrozni zavojcki ne pomenijo ve¢ tonov, pa¢ pa
en sam ton z dolo¢eno funkcijo.) Razvoj nevmatskih pisav je v splo-
$nem potekal tako, da so specialni nevmatski znaki polagoma izginjali;
v kvadratni notaciji se toni zapisujejo le s kvadrati in tudi v vzhodnih
gotskih pisavah je teznja po razlo¢nem zapisovanju posamicnih tonov
(z romboidnimi punctumi in virgami z odebeljeno glavico) zelo oc¢itna.
A kljub odsotnosti simbolnih znakov je v nekaterih poznih notacijah
mogoce najti znake, ki niso graficna odslikava zapisane glasbe (oz. po-
stopa). Med temi je znacilni climacus v esztergomski (madzarski) nota-
ciji, katerega prvi element je zelo pogosto bipunctum (oznacujoc¢ zgor-
nji ton postopa navzdol). Razumevanje opisanega znaka kot ikonske
predstavitve misljenega postopa nakazuje dvojno dolzino prvega tona,
vendar je dvojna dolzina z ozirom na glasbeni potek pogosto vprasljiva
in celo malo verjetna. (O tem vprasanju je razpravljala J. Szendrei.) Pri-
merjava vrste zapisov istih spevov v dveh klju¢nih rokopisih v madzar-
ski notaciji (Istanbulski antifonale, Breviarium notatum Strigoniense)
kaze, da ima znak tako ikonski kot simbolni pomen; kot ikonski znak
zaznamuje ton dvojne dolzine; v primerih, ko dvojna dolzina tona ni
verjetna, pa naznacuje rahel vsebinski in interpretacijski poudarek na
zacetku postopa navzdol.
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SYMBOLIC REPRESENTATION IN LATE-MEDIEVAL
TYPES OF MUSICAL NOTATION

Neumatic notation is basically iconic and analytical, in the sense that
the great majority of its signs graphically portray segments of the mel-
odies transcribed. Yet among the neumatic signs there are also some
that function as symbols: signs whose graphic images are not parallel
to the related musical progression. (One of these signs is the quilisma,
whose little hooks do not stand for two or three notes, but for just one
note with a specific function.) Generally, the development of neumatic
notational systems proceeded such that these “special” neumatic signs
gradually disappeared; in square notation the notes are written only
with squares, and in the eastern Gothic scripts the tendency to em-
phasize single notes (using diamond-shaped puncti and virgae with
thick heads) is also plainly evident. Despite this lack of symbolic signs,
in some later notational styles it is still possible to find signs that are
not graphic representations of the melody or progression transcribed.
These include the climacus of the Esztergom (Hungarian) notation,
whose first element is very often (but not exclusively) written as a bi-
punctum (representing the highest note of the downward progression).
The iconic interpretation of this sign would lead to the assumption
that the bipunctum in fact stands for the double value of the first note,
which, in many cases, seems unlikely for musical reasons. (This issue
was addressed by Janka Szendrei.) This comparison of a number of
chants found in both of two representative Hungarian 14th-century
sources (the Istanbul Antiphonal and the Breviarium notatum Strigo-
niense) makes it clear that the sign in question should be understood
in some cases as a symbol, and in others as an icon. As an icon it really
does stand for a double value; yet where a double value does not seem
likely, it must be taken as an indication of a slight interpretative empha-
sis at the beginning of the descent.
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